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A destra,
Ippalite con
i compagnd
sulle rive
dell'Egeo-.
alio su tela
del 1940
chi
cosbituisce
ancho Lo
coparting
dell’invito
delia
FaSSOEn,
visibile in via
Nicolo
Porpera

fino al

29 maggio;
qui sapra,
Interndg
metafisico-,
altra opera
di Giorgio de
Chirico
ospitata
nalla mostra

disegni ¢

[a rassegna a carattere
antologico offre una
accurata selezione
di cento opere tra dipinti

sculture

di GABRIELE SIMONGINI

GIORGID de Chirico Vo
los 1888 Roma 1978) non
@ spatn soltanto uno ded
piin nvoluzionan arist ma
annche una delle menti pii
alte e lungimirant del Vien-
tiesipnin secodo, Lo sa bene
chi ha avute il piacere di
conoscero ¢ requentarlo,

pelle lunghe chiacchierate
che concedeva a  pochi
anmuch ol suo aeo di P -
s i Spagna. in gquello che
e, come amava dice lue
sl s il eentrg del cen
tros el mondo”™, E wna del
Ber supe quealitd i sorpren
o, con L pittura metal
sicd, @ stata proprio gquella
ili govesciane | canoni trads
Aonali della parara !II|.ul 1
uva rinnovandoli dall wn'er
e, ulihzzandolh m modo

anticlassico per dimaostear
ne la sostansmale nutilivh
nella nostea epoca. Basta
pensare . ad esempio, @
molteplici centri prospetdi
i i numerosi suon guadn
che 51 contraddicona piro:
prio per sottolineare l'im
1r|:u|j:1||||:;| della visione
OSPEIlca  rinascimenta
L- Iy el oveenddon Bee Sne amiun s
rioni compositive, nella lo-
ro spacsante  dimensione
mentale che le @emanginava
dal nschio dell imitazione
naturalistica. hanno  inte
ressato perfino o pii lucwl
artisi astrati. Straordiman
sono anche stath il suo a5
soluto individualisme che
lin spingeva lewpnn v ddall agr-
partenenza a  qualsias
gruppo { come 1 surrealisti
sanno benel ¢ o sua e
guagliata forza visionaria
Insomma. il Picior Opl
s i g ato assosluwimmmentie
geniale nella creazione diel
la metafisica ma ha anche
i1 Sepuito. S1a puie Con ni
nar forza dirompente, ant
ciprato molte tendenze s
cessive. come la pittura col-
. ad CEeMmPIe. LaOosn P
vantare un certo  cileevio
Fionennggeae a Coiorgo ole Ol
nco che da movedt sara
presentato allo Studio o' Ar
te Campaiola | Via Nicold
Porpora 12: fino al 29 mag
gl & Cura di Gerd Hoos
COMY quasi cento rn 1|:|mll|
discgm e sculture che han
no 'ambirione i dare una
sommania  esemplificazio
ne del suo intero percorio
AL, ordinato in ove
o basate sul confron
to [ra opere appareniemen
te fomsdate sulln stesso W
T

Ciorgio de Chinco ¢ sta
o sicwremnente, anche da
un punto di vista cultura
he, Dartista pad inteimasie
male che ~|I1J||-|.| avuta Ul
ha lumgo al Ventesimun seen
b, Mweel suiie Spannlon @nEma

De Chirico «visto» in nove capitoli

L esposizione «migrera» a fine mese presso il Museo Archeologico di Viterbo

tco s concilliavano la sala-
rer anirma medinerranea del
la Grecia classica, gh ure
quieti abissi della specula
stone  filosofica  tedesca,
Vanswa spermmentale delle
avanguarde pangine « la
mvisura serena del Hinaso -
e foscand, 1ha tuiio
Cjulesbor o FNGlE LEDLG [RLEARETSE
capace i rmvelane, ¢ non
descrivere, il “demone” 1y
steriosa che st nasconde
it b Apparcnze queod
ihane, | alicnante solimuds
i dlell umd contempana
nieo, la perdita di sdentina
individuale [ i pensi
sk "!l.llu:l.'hul:: L la ||ul|.'|:
Za imvincibile della neemo
e che comunouee allora
al i 1 della volganta «
dell’ ignoanza della noseea
LT RLIERH L stk fnlsleriose
"Pilaeee dhalia” hanoo por
Lino  Ispuraio  pran parice
doell architeiiura razioamals
st sorta durante i Venmen
e o sono diventaie H1|
u'::||h]1_'|1|.|l||1 CCer A ] i
LIEl artna mediterranea
smarnk fra le glonie del
passata ¢ le imcertezne dell
avverre,  contraddistante
da ombee ingquietanti ¢ 5o
'\.I1l|""..-|'
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Studin Campaiola vanno
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ix Pleiffer”, La partenza
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der “Calligrammes™ e de
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RN CHOME 0§ COIT g "i|.1||'l' in
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La DRSSO SalTa prbe fhe
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Mostre/A Roma esposte un centinaio di opere di de Chirico. Con un inedito

di COSTANZO COSTANTINI

l l N PICCOLO scoop dello Stu-
dio d’Arte Campaiola in via

Porpora 12: ¢ in mostra sino al 29
maggio prossimo un guadro metalisi-
co di Goorgio de Clarico man esposto
¢ ma pubbhcato, né i haha né m al-
iri Pacsi. B Fliverno merafisico, un
olio su tela 92x73 del "26. provenien-
te da una colleaione privata di Seve-
s0. Non appartiene all'age o 'or della
pittura metalisica, che va dal 1910 al
1918, ma ¢ pur sempre un'opera pre-
gevole, in cut una parte d'una piazza
appare come “un guadro nel qua-
dro”, Unaltra opera mai vista né pub-
blicata i liala ¢ ol Rivarto dif Friiz
Pleitier. un olio su cartone 34.5x50.5,
che nisale addimtiura al 1906, quando
Chorgio de Chinco frequentava 1'Ac-
cademuia di Belle
Arti di Monaco:
sarchhe 1l primo
dipinto, 1n asso-

Un “Interno metatisico”

cinterno metafisicor di Giorgio de Chirico
L'apera del 1929, mai vista ¢ pubblicata
prima, & in mostra in questi giorni a Roma

per qualita ¢ stile. oltre che per sogget-
[o.

Opere belle o bellissime, come Sa-
lamiba su un cavallo impennato
(1956) o Cavalli figgenti sulle sponde
di un goffo (1957). accanto a opere
meno belle o addirittura brutte. come
Cenvalle e zebra in riva af mare (1963)
e Cavallt antichi sulle sponde del-
{'Egeo (1968). La stessa cosa si pud di-
re dei discgni. Croce equiparava il
brutio al falso, ma 'autore del Brevia-
vio di estetica non subiva minimamen-
te il fascino del brutto, che oggl imper-
VErsal.

Ghorgio de Chirico € un pozzo sen-
za fondo, una fonte mmsondabile e ine-
sauribile. Secondo caleoli attendibili,
dal 1910 al 1978. anno della monte.
aveva realizzato fra 1 4-3000 dipinti
da cavalletto, nonché mighaia fra dise-
gni ¢ opere darte
applicata. Ma ne-
gl ultimi vent'an-
ni sono venute al-

luto,  eseguito ” Z i la luce molte al-
dal pimtore, 1l lre opereé. 5S¢ a
quale, benché di- I I Ial \f IS 0 I II I Ia questa  ingenle
ciottenne, rivela messe di opere

£ una sorpren-

dente padronanza der sum mezzi
espressivi (prima d'ora. era stalo espo-
sto nella mostra su de Chinco ¢ Savi-
nio allestita nel 2001 a Monaco ¢ Diis-
seldorl’ da Gerd Roos, 1l entico che
ha curato. con Alessandra Maria Sei-
te, anche la mostra romana). Una tLer-
Za opera preziosa ¢ La partenza degli
Argonas, 'ohwo su tela del 1909, ma
eS8 cra stala gria esposta parecchie

volte e vanta una lunga storia.

Fra dipinti a olio, acquerelli, tempe-
re. gouaches, disegni ¢ lito, la mostra
di via Porpora comprende circa un
centinaio di opere, appartenenti un
po’ a tutti 1 periodi. E' suddivisa n
nove sezioni ¢ articolata in base al te-
ma il che crea sconcerto nel visitato-
re, che si ritrova improvvisamente di-
nanzi a opere molto diverse {ra loro

autentiche 51 ag-
giungono quelle false. si tocca una ci-
fra astronomica. | problemi delle re-
pliche ¢ dei falsi erano stati gid studia-
ti, fra gh altri, da Giuliano Briganti,
ma nel frattempo essi s sono compli-
cali a dismisura e non troveranno for-
s¢ man una soluzione definitiva. Cosi
il “caso de Chirico™ appare destinato
a restare per sempre avvolto nel mi-
sSLero.,



PAESAGGI

E FIGURE
Due opere di
Giorgio De
Chirico presenti
nella mostra di
via Porpora.
Mella foto a
sinistra,
s«Veduta del
lago di Comos,
un olio su tela
che risale al
1934. A destra,
«Cassandran-,
1937, tecnica
mista su
cartoncing

Esposte un centinaio di opere nello Studio Campaiola

I segni di De Chirico

Un omaggio al grande maestro della Metafisica

Il ciuffo, il cipiglio, la smorfia
¢ lo sguardo un po’ torvo che 1l
maestro manterra negli anni: é
un autoritratto a matita del
1920 una delle opere pia belle
in mostra nella retrospettiva
che lo Studio Campaiola dedi-
ca a Giorgio De Chirico. Un
centinaio di opere tra tele, dise-
gni e grafiche, che nipercorrono
una parte della carriera del
gran maestro della Metafisica.

Una mostra divisa in sezioni
tematiche, che non segue l'evo-
luzione cronologica delle tante
smanicres del «pictor opti-
mus»: assentl le grandi tele de-
gli anni d'oro parigini, l'esposi-
Zione romana allinea comun-
que alcune opere interessanti:

il ritratto di Fritz Pleiffer del
1906, che segna gh esordi del suo
lavoro pittorico e «La partenza
degli Argonautis del 1909, tela
dai toni boeckliniani e gia in quel-
la piena atmosfera metafisica
che si coglie fino in fondo
nell'«Internos= del 1926.
Tantissimi tra i suoi celebri ca-
valli su spiagge, pacsaggi, autori-
tratti ¢ bozzetti teatrali, tra spen-
mentazionl di tecniche varie ed
esuberanza di soggetti: la mostra
racconta soprattutto la varieta di
un maestro sempre rconosciuto
dal mercato ma che indubbia-
mente ebbe anche penodi di ni-
flusso, dopo essere stato uno dei
grandi inventori di forme del No-
vecento. Interessante lapproccio

della cura della mostra, a firma
Gerd Ross e Alessandra Maria
Sette, con confronti tra opere si-
mili per soggetto realizzate an-
che a molti anni di distanza,

Un «Hermafroditos= del 1927
e il grande nudo del 1930 dalla
calda pastosita dei colori quasi al-
la Rénoir tra gli altri lavori da se-
gnalare, in una produzione che
spesso viaggia tra incertezze e ri-
flussi «di manieras.
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OMAGGID A DE CHIRICD, Studio
Campaiola, via Porpora 12, tel.
D6.85304622. Orario: lunedi-venerdi
11-19.30, sabato 10-13. Fino al 29
maggio.
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Omaggio a De Chirico
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Un uomo che nel corso della sua vita ha illuminato I'arte

- Larte di De Chirico

italiana nel mondo
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INDAGINE SUL MISTERO
di Emesto D'Orsi

OMAGGIO A DE CHIRICO
Studio d’Arte Campaiola, Roma - Tel. 06/85304622

Via Nicold Porpora, 12

2 - 29 Maggio 2002 - Lun.Men.: 11-19,30 - Sab.: 10 - 13
Ingresso gratuito

A richiesta, visita guidata

Con il voltar ]::n:luuu tra I Owocento ed 1l Novecento
'L'I 5-| lJU'l-'l.'“l.' Lﬂllrmﬂtﬂﬂ con 11 PI'L"C[S.] Consa Pl'\'ﬂlli.-'ﬂ
della scomparsa del Miro. L'Ottocento ne aveva
celebrato i funerali. La forma, la figura classica,
avevano lasciato attorno a se tutta una serie di
testimonianze che emotivamente ne implicavano
il ricordo.Ma di farro il
Novecento incombeva e
niente poreva fermarne il
corso. Ai cavalli subentra-
rono le automobili, agli
artigiani le industrie, all'arre
la forograha, la televisione,
il cinema. E fu cosi che
il Mito, esaltazione della
forma umana della classicica
fu deposto da protagonista,
Al S0ZEELto tradizionale
ﬁﬂﬂ]npﬂ'ﬁﬂ A1 sosfituirong
gli elementi complementari
determinanu a rintracciare
ruolo ¢ identita perduri.
A volee 1l fascino niente affatro discreto di certe
operazioni artistiche, quali il Futurismo, manifestavano
un‘assoluta indifferenza per la perdita, prese com'erano
dall'atfascinante avwventura degli ﬂE,g:.[II nella novica
delle macchine in corsa verso il fururo. Eppoi i
Dadaisti: sembravano bambini a vederli cosi presi ¢
sedotti da quegli oggerti simili a giocattoli. Per alcuni
invece la perdita appariva incolmabile. Riempire il
VoL, I.IH lJl:'l'Lr'Ln"Iﬂl'lL II'HP{fI'mIb!lL "-I'll..]'lL s |'I-|.|r|;mpp-n
i conti con la realrd andavano farri. Ormai qualcuno
come Argan l'andava dicendo forre, senza peli sulla
lingua, che I'Arte, ovvero l'originale simbolo della
Forma per eccellenza, era morea: non restava che
celebrare la ricorrenza. Ma un mondo, prive della

(. D Chirice, "Prazza f Tralia, Torre rome”
annr G ol su rela, o S0k

presenza umana insostituibile, appariva inutile, vuoto,
orfano. Del resto il fascino della tecnologia stritolava
tutto ¢ cancellava qualsiasi rimpianto. Non cosi la
pensava Giurgju de Chirico. Anzi, qur:”:l presenza-
assenza |'ossessionava, era diventara addirittura
invadente. Le piazze vuote, un tempo animati luoghi
d'incontro, ora cosi deserte, malinconiche. Eppoi
l.'tl.l':']l'.'.‘ ITIJ.LLI'III'IL tuturlﬂu.. El“l El'llili'iﬂ"'r'l.' 1|-:..||.':|C|
pericolose andavano fermate, neutralizzate. Del resto
si 52 dove ci hanno portato le frenesie dell'ideologia
del progresso futurista: la guerra, “igiene del m{-ndﬂ
C lIliIJEI'HJI. Ii MASSACTO, II I"ll'l.lIlS-!Tl'El ldl‘ﬂlﬂg!fﬂ., !ﬂ
SI'L'I'I'I'HI'I]IJ d.['“ l.II'I'I-.lI'II:'.]. I'.r-.'l. HL‘CL':-BEFIE d qur:| PU!'I[CI
una pausa, una riflessione. Occorreva fermare quel
moto in accelerazione, privo di freni. E riflettere,
meditare, soprattutto, anche sul tragico destino di
alcuni protagonist di questo gruppo.

Lui, il Nostro, era nato a Volos, in Grecia, tempio
della cultura e della classicita e tutto questo non
poteva non dare corpo
all'autorevolezza di una
voce esemplare quale mo-
nito della stona.

Opportuno sarebbe stato
frenare senza mdum la
corsa verso il precipizio,
zittire I'invertiva ann-
classica, antimuseale, di
Marinewi e C. E nonerail
solo ad averlo capito. Per
I'appunto, ttti coloro che
avevano aderito ai “Valon
Plastici™: Morandi, De
Pisis, Soffici, lo stesso
de Chirico, eppoi Carri,
Martini, ecc. (1918-1921). A fronte dell evanescenza e
inafferrabilica della forma in fuga e dell'inconsistenza
del segno ¢ del colore ecco il nitore delle rinte
¢ I'esarrezza delle proposizioni, che si trovano
.:.gli .intipudi nel segno “dechirichiana”, rispetto
ad ogni nebulosita, ad ogni confusione. Solide
materializzazioni di forme immobili, le *Torri"
evocano la manifestazione costruttiva, un pilastro
sorretto dalla mareria del colore. Le “Muse inquietanti”
simili a statue di piombo gravano con rutto il loro peso
solenne ¢ fisico. Inamovibili. Insieme ai monumenti
di forme umane sostituiscono le sembianze del
corpo, della ﬁgum, qu.1|u: presenza storica nelle
piazze vuote, contenitori simili a mummie che

eternificano la forma nel tempo,
senza fine. 1 “Cavalli antichi”,
anch'essi fossilizzati come la statua
di Lot, assumono il significato
di esemplari oggetti scultorei ¢
simboli incancellabili della forma
che ricevono dall'arte un'afffato di
¥Ila erernd.

I treni delle “Piazze d'lealia”, emble-
matici referenti del progresso
¢ della velocita, hanno inse-
rito il freno perenne della
pittura metafisica che ne
impedisce I"azione motoria.
Inesorabilmente bloccari
nelle stazioni. Gli incastni
geometrici determinano lo
statico automa” del “Tro-
vatore. mentre nel - Mani-
chini” l'intenzione di sosti-
wire ['originale scomparso,
evoca, simile alle statuine
immobili, il movimento dei
gesti neutralizzaro.

Persino nei “Bagni miste-
riosi. il movimento delle
onde ¢ lo sciabordio stesso
cl1:||':u:qu:| ed il suo rumore
appaiono prﬁmché 1nesi-
stenti. Quella che dovrebbe
essere a testimonianza viva,
pittorica, di un mare agitaro
nell arte rradizionale, rimane, nella
VETSIONe cscmphn: di una visione
diversa, riferimento materico che
potremmo interpretare come una
sorta di tappeto a spina di pesce
0 un pavimento ondulato di le-
gno, a parquet. Sostanzialmente
ci suggerisce, il turro, 'idea di
immobilith. Precisi segnali della
fine di un'ateivith motoria irre-
sponsabile. Con il rumore ed il
chiasso provocati dall'agitazione,
ormai sovrastati dal silenzio (Vite
silenti) che regna sovrano. E che
gl.'llﬂl.:l. I'Il.'":I i.'-'-l]lTIi] .'IPF:ITL'['"L"-.
nellinquictante “quicte” dei suoi
spazi vuoti la paura dell'inatteso

pericolo. Forme mute, ferme, con
le ombre della storia proiettate
nell'estrancich dei luoghi, nella
prospettiva del dubbio, nella inte-
sa come opportunita di voltarsi
indietro ¢ riappropriarsi del proprio
Fﬂiﬂl’ﬂ.

Nel supporto dell'archeologia (gli
Archeologi), corpo della storia che

pittorica che vuole simhu[eggiarc
“l'ordine” ritrovato, nell'armonia
cromatica densa e palpabile come
quella delle forme e dei colori, per
lo piir monocromi, di un Morandi.
A cui si pud aggiungere lintimismo
degli interni, dei vasi di hori, delle
nature morte di De Pisis oppure
temi che sottolineano il pentimento
di un ex futurista, quale
Carri, che investono 1l bi-
sogno di un ritorno a casa,
nell’alcova dei sentimenti
caldi e familiari. Immersi
nella natura, verso il mare
fonte di vita. Soprartutto
si afferma la necessita di
vivere ¢, quindi, di essere
protetti da stabili case acco-
glienti, con le radici fisse
nella terra. Insomma, gli
l.lLl'I'I.'L'I'I[l Fll'.lm.i.l'l l'll..l Ej:l.[;]ﬂ'
tire la normalica del ritmo
dell'esistenza, nel contiguo
storico di solide torme di
impmnn MASAICCCSCA,

Con Carri, hgl:uu| prodi-
£0, eccoc pm signihcativa-
mente nel "Novecento™ di
Sironi, in un famoso quadro

f‘ Drﬂ'Jrnm. Tmmru'.rr 1956, olio su tela, cm. 30 x 40 dell

spiega le ragioni della vita ¢ del
mondo e che di forma e velio alla
presenza umana, si individuano
rasselli e scadenze dei tempi di
crescita dell’ umanita, Occorreva
soprattutto ornare alle esigenze
di una vita normale. Lavventura
finita imponeva il richiamo al-
l'ordine, attestazione dei valori
umani nei riemi tranquillizzanti
che consentono 'affermazione
della vira. Riprendere, insomma,
il contatte con il piccolo mondo
delle cose semplici, quotidiane
ed iudispms:hili. come bicchiert,
hi.‘.n[lig“i: e caratfe ben allineate,
collocati in una rappresentazione

“trovatine , la mancanza
di conoscenea della syora,
causa fondamentale della
disfanta.

Questa la nflessione maru-
rata, malgrado le rampogne
di Breton nel "25, da un ex
avanguardista per eccellenza,
inventore della Metahsica,
Giorgio De Chirico, ma
ui@iungcndm'l una nota di
leggerczza, opportuna in
qUEsto Caso, Cancering
di nascita, ed 1 bene informari
sanno che costoro hanno sempre lo
sguardo rivolw indictro ¢, quindi,
sempre ad inseguire tra sogno ¢
realed la ricerca di un passato ideale,
mdimenticabile.

E dunque il mito plastico, dell'erce
classico, che hne aveva fare? Turi
ormai erano convinti in buona
pace, che fosse morto, Ma pub
morire un immortale? Un unto
dagli dei? Larte divina di Etcore,
Andromaca o Pilade? Come pud
un mnnguardu cosl incosciente
permettersi di umiliare, ignorare,
il mito eterno dell arte, ovvero
della forma, uguale a equazione
di wita?

Mo, de Chirico non
ci stava, E non 21
rassegnava affacco.
E gilt tuma una se-
fie enigmacica, ma
mica tanto, di ipo-
“:‘frl qilill pl'ﬂ'l-l:' [C=
stimoniali per af-
fermare che quel-
'Originale esisteva
ancora. Indubbia-
MENEE 51 3Kk NAsCo-
sta, esiliaro volon-
tarnamente nel wem-
po, emigrato chiss
dﬂ'ﬁ".'-. 1‘4.1 (Rt TIZI].IID
in ciclo come Cri-
S00 M, prinu 0 po,

€r. De Chiricn, "Reenewro i Fritz P
{rwdla allevirer Ji mﬂghﬁm.‘

2 D Chirice, “Selrmbe iw an cavells impennate " | 950,

i e pele, oo 60 x 100, 5

SJH:]Jb'I:' [rnacd. Mﬂ. mario, na.
Neanche a pensarlo. E cosi, osti-
matameanee, E’;L'ﬂ]ﬂ d !'mepn;lrr(‘
il quadro storico ¢ riproporre i
Pl‘ﬂl:lgﬂnlﬂl Cofn | (.IPDIJ'I.'ETI =
cancellabili: Raffacllo, Rembrandt,
Tiziano, Rubens........ IS |
volti precisi del corpo immorale
dell'arte. Del resto I'arte greea
lo ha sempre sostenuto, il mio
dell'immortalicy della forma e lui,
Pictor Oprimus, figlo di quegli
stessi dei, non si stancd mai di
ripeterlo. 1l Nostro recupera intanto
quegli oggetti, esemplani testimo-
nianze archeologiche umane ed
oggettistiche, autorevoli referenti
che consentono di rintracciare
l'identith smarrita. La lezione freu-

diana offriva una chiave
di leerura, la spiegazione
di un rebus, di un so-
gno, in quegl element
dissonanti e, tuttavia,
prove oggettuali che
conducono all’aurore.
Il complemento ogget-
to si sostiquisce al sog-
geto, eppure, legavovi
emonvamente, ¢1 con-
sente il ritrovamento
dell identic pr:rdu:;.
Mobili, poltrone, strumenti da
disegno, tavol, atrrezn da lavoro ¢
ke opere con i cavallewi ¢i parlano
del soggetto, affermano indiscuti-
bilmente la cernificazione della sua
identith. Una lezione di matrice
surrealisea, che supporta con Ei]
oggetti il momento di sm.lmmr:nm
d'n.ll {}TIEIIHI]'.. FLT ‘Ll.ll.. .Hm||i.' ]H]
magia del sogno, de Chirico “estrae
dal vuoro qualcosa che prima non
esisteva . ﬂgg_ftli orfani del
gereo, collocati nella dimensione
“metafisica” al di [i dello spazio
e del [EMPO, CHEAN0 NUOVE emo-
zioni, danno luogo a visioni inedi-
re. Inrerazioni i.'llig_]'l'l..'-l.l;il.'l'l-o.' al di
fuon der consueti ed ovwii schemi
di lettura ¢
rappresenta-
.|'.|L'|||.‘|: tl.'il'jl
zionali. Una
ﬂgur.n'.iunc
che a volre
rivela il di-
sagio di og-
getri collo-
can in con-
festi inswa-
li e che, privi
della bussola
o del sogger-
ta, appaie-
4 i I.'I.l.'“.l Ifl'

" 10, ol s caviane, o, 3,55 W5

ro illogicitd,
fuor Tuugn
(“Maobili in

una valle” e “Interni metafisici™). Eppure,
in essi & presente leredith della lezione
metahsica di Nietzsche, ovvero del con-
cetto di “volontd di potenza creatrice”,
che anima qm:"a presenza -:niyn.niq;n ed
incancellabile del Miro.

La stessa potenza creatrice, evocata dalle
parole di Jean Cocrean il qu.1.|r. disse di
de Chirico nel 27, "un pinore religioso
senza fedel.. gl occorrono miracoli.....a
produme collocando OREET € personaggi
in circostanze fortuire . Ma il “miracolo”
di de Chirico, forse rassegnato dalla lunga
areesa, € stavo quello di rigenerare la viea,
di ricreare |a " Forma Nuova”. Trasformare,
simile alla storia di Pinocchio, gli oggetti
inanimari in esseri viventi (la statua che
si & mossa, del “21), sopranutto rispetto
al “cubismo” che seziona e ncompone il
“corpo” della figura in un‘audace rappre-
sentazione, violentemente anticlassica
nella volumetnia della forma e nelle sue
molteplici potenzialita di angolazione
visiva, Nel collage, il corpo di un progetio
visivo strutturato nel cul venire, simboli
classici ed archeologici bene in vista,
evocano stemmi ¢ titoli della nobile
del suo passato come, ad esempio, nei
“Manichini Araldic” o nel *Grande Me-
tafisico”, in cui la struttura meccanica della
forma stessa appare emblemarica. Una
sorta di grande chirurgo che trapianta,
coordina ¢ collega organi artificiali, inserc
geometrici, repertl allusivi ¢ simboli
storict nella ricostruzione della forma
umana androgina: prodotte della storia.
Inaugura sostanzialmente, suo malgrado,
la sostituzione del mito umano con quello
meccanico (nelle illusteazioni di drammi
fantastici, pensiamo a “Siepe a Nord-
Ovest” edito da “Valori Plastici” nel
22, resto del Bontempelli nel quale, a
volte, le marionette appaiono indiscuribili
protagoniste). Pretesto che di luogo ad
una premessa di clonazione, creazione di
replicanti alla “Blade Runner” per inten-
derci, che in qualche misura di I'avvio,
non so quanto inconsapevele, all industria
della serialiti e della “riproducibilica

dell'opera d'arte”. Quel “Manichine”, elegante ed
austera forma del richiamo alla bellezza classica,
eppur moderno nel design, “invelucro di un eroe
antico o futuro non ancora identificare” (Raffacle
Carrieri, 1942), con gli i ingranaggi funzionanti
che metaforicamente tengono in vira il supplente
storico della perdura classicitd, divenea sia pretesto
che occasione ghiotra per tuwa la culwra artistica,
soprattutto d' oﬁrm::ann Quelli della Pop Art, che
hanno dato corpo ad ogni sua paura per loro stessa
ammissione: Warhol, che realizzd a Roma (chi non
lo ricorda’) una grande mostra insieme al Nostro, in
Campidoglio, verso la hne degli anni Ortanta, nonché
Rauschenberg e compagni. Forti di simile avallo, a
questo punto, gli stessi si fanno latori di un messaggio
di massificazione, omologazione e riproducibilita
dell'arte popolare ¢, quindi, per tutti. Dando luogo
all'industria consumistica dell'operazione artistica
senza pilt freni. A dispetto di quella che doveva
essere, a sentir loro, una denuncia sociale della
degenerazione industriale di massa. Tema ruttora
scottante ai nostri giorni, Certamente de Chirico
non sospettava minimamente di incappare in esiti
cosi devianti rispetco alla sua creazione. Egli, poi,
intendeva indubbiamente riproporre la cultura del
Mito nelle sembianze incancellabili dei suoi eroi. E
lui stesso, simbolo rappresentative, si collocava con i

dell'operaio con la bicicletra
a serie delle “periferie
urbane” (1914), che fa gravare su
quell’esausto "Ciclista™ rutto il
peso ingombrante , monumentale,
nel colore denso come cemento,
della mole di un edificio, monta-
gna metaforica che frena ¢ rende
impossibile I'azione prodotra dallo
storzo del movimento. Una paralisi
che non dava pii scampo, la corsa
poteva considerarsi irreversibil-
mente hnita. Per lo pili la ricostru-
zione imponeva di riordinare il
percorso. Scavare le radici ¢ le
tondamenta della storia. Sbeffeg-
giare lapprossimazione culwirale
¢ professionale delle cosidderte
avanguardie storiche con le loro

suoi frequenti autoritrarti, vero ultimo gigante, vestito
con Labito degli dei dell'Olimpo arnstico. Insomma,
il suo genio intendeva esaltare I'idea straordinaria,
F'unicita della creazione, la fantasia, 'invenzione, 'alro
mestiere degli antichi ed il potere metafisico dell'arte
di recuperare, ridare forma all'Originale, che firma
Iaristocrazia dell'Estetica, onde arginare le devianze
incombenti della modernita. Purtroppo le cose sono
andate in modo diverso ed il percorso della storia ha
deviato su altre strade. Larte per turei ha consentito,
complice la tecnologia, di far prosperare pseudo arristi,
senza basi umanistiche, senza idee, senza mestiere e,
soprartutto, senza scrupoli. Un obicttivo di massa
che inevitabilmente contribuisce all'abbassamento
del livello j:alimim del progetto artistico creativo
al servizio dei pilt. Dei tant. Per contro un'elite di
“operatoni estetici” che si nure di eccessi gestuali,
performances, installazioni, effetti virtuali e visivi
clamorosi fati per “shockare”, shalordire, per cui
non si riesce pil a capire dove vadano a parare ¢
quale wlith culturale possano portare all’arce ed
al suo fururo.

Ma quel che & pib grave & il rammarico della
consapevolezza che la diga, largine che avrebbe potuto
fermare la corsa verso la tracimazione nel degrado,
non ¢& pill. E l'onda in piena appare piti funosa ¢
devastante che mai.



RUNA - STUDIO D'ARTE CAMPAIOLA

a De Chirico

Nove capitoli della vita artistica
del maestro della Metafisica

ot Glhanni Franceschetti

La mostra che a fine mese sard trasportata alla
rocca Albomoz di Viterbo e che, per ora, & allestina
nello Studie d'arte Campaiola di Roma, comprende
un nutrito numers di opere ad olio, tecniche miste,
acquarelli, disegni ¢ grafiche stampate del maestro
Giorgio de Chirico ¢ corredata da un catalogo che
presenta le opere del maestro dividendole in nove
capitoli,

Il metodo si distingue perché gli studi dei singoli
capitoli, redatt a cura di Gerd Roos ¢ Alessandra
Maria Sette, offrono la possibalita di capire Pevolu-

arone dell opera del maestro durante la
sua lunga vita, Mon selo quindi una  ¢si-
brzione per immagini ma anche con
approfondimenti intesi a ripercorrerne e
Lppe di un percorse che ha posto palert
importanti nella stona dell’arte.

51 parte dalle Prime espericnze del
pittore come ritrattisia poi la Melanconia
quindi la Figura umana per continuare
ancora con i Calligrammi, gli
Autoritratti, 1 Bagni misteriosi, il
Faesista, 1l Teatro realia ¢ finzione per
fimire col Mito del cavallo. Sono 46
opere che incentrano il pensiero ¢ I'opera
di decenni di attivita pittorica. Tra di
esse, nolevell sono: 1 ritratto di Frite
Pleiffer del 1900, la Partenza degli
Argonputy del 1909, I'interne metafsico
del 1926 e Piazza d'ltalia, Torre rossa del
1960, I"Hermafrodite del 1927, il Sole
nel caminetto, la Moglic del flosofo del
1925, il ritratto di Etta Staderini ¢ figlia
del 1947, Autoritratto del 1971,
Conversweone an bazm del 1973, Yedula
dr Superga del 1933, veduta del Lago di
Como del 19534, Veneria Palazzo docale
del 1960, Cavallo del 1939 ¢ Salambd su
un cavallo impennato del 1956, Come i
constata |la pittura ¢ le invenzioni dr de
Chirico sono largamente rappresentate ¢
EPSS0 CON OPere sconosciute ai pid ¢ che
hanno segnato, non sola per artista ma
anche per la stona dell’ame, momenti di
rinnovamento o ritomi alla grande pittura
dii secoli scorsi ma con in pid quel tanto di nuova che
¢ la sigla della loro contemporaneit.

Sono opere per la massima pane provenienti da
collezion private ¢ non in vendita che mettono in
rilievo I"artivita di questa galleria che si distingue per
I"interesse per la cultura pil che per il commercio, E
I"essere, in seguito, ospitata nel Museo MNazionale
Archeologico di Viterbo declina I'importanza della
mostra che intende approfondire la personalitd di un
artista molto conosciulo pid per sentite dire o per le
solite opere che non per quamo ¢ come ha apportato
all"arte ¢ che ¢ opportuno quindi, capire in tulta la sua
dimensions artistica.




Interno metafisico

-

i

PADLA MAGNI

La vita e 'arte di uno dei pii gran-
di artisti italiani del Novecento so-
no ripercorse da una grande mo-
stra che raccoglie oltre cento ope-
re di Giorgio De Chirico provenien-
li da prestigiose collezioni pubbli-
che e private.

Un progetio ambizioso per un
artista che ha cambiato il corso
dell'arte del secolo scor-
s0, anticipando e gettan-
do le basi per I'arrivo del
surrealismo e ponendosi
come passaggio obbliga-
to per le ricerche pition-
che dei decenni successi-
vi. Era il 1916 quando de
Chirico intzii a teorizza-
re l'esigenza di un ritor-
no alla pittura, del recu-
pero di una classicita im-
prontata sulla tradizione:
le fudato il nome di pittura Metali-
sica. La mostra che lo Studio d'Ar-
te Campaiola ha voluto dedicare
al grande maestro & stala curala
da uno dei maggiori studiosi ed
esperti di de Chirico a livello inter-
nazionale, Gerd Roos, che haidea-
to ¢ realizzato il progetto con Ales-
sadra Maria Sette.

L'esposizione & articolata in una
serie di sexioni, ad ognuna delle
quali cormisponde un tema dell*ar-
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[ due volti metafisici di De Chirico

te di de Chirico; nell'ambito di
ogni tema i curator hanno voluto
mettere a confronto le opere giowv-
nili con le opere dell’eta adula, in
modo da metiere in evidenza le
evoluzioni stilistiche e formali.

Dal ritratto all'autonitratio, dai
cavalli ai soggeni mitologici, la mo-
stra suggerisce una serie di signifi-
cativi spunti di riflessione su come
si sia evoluta la pittura di de Chiri-
conel corso di una lunga e fruttue-
sa carriera. attraverso olii, disegni.
litografie. tra iqtua.li un dipinto che
per la prima volta viene esposto in
lalia. Si tratta del rwvrano di Frice
Pleifler che de Chinco esegui nel
1909 ai tempi in cui frequentava
l'accademia di Belle Anti di Mona-
co. Fritz era un compagno di studi
con il quale, per esercizio di stile, il
giovane Gilorgio si esercitava a -
produrre la igura umana dal vero.
Oltre alla prodwdone pretlamente
artistica, la mostra espone anche
una serie di boretli peropere tea-
trali, analizzando cosi anche I'atti-
vith di scenogralo e costumista
che l'artista svolse paralllamente
per tutta la vita

I possibile visitare I'Omaggio a
de Chinico presso lo studio d'Arte
Campaiola, in via Nicold Porpora
12, dal lunedi al venerdi dalle 11
alle 19,30. 1l sabato dalle 10alle 13.
Tel. DG/B5304G22.



De Chirico, 1l classicismo diventa immagine

Giorgio de_Chirico &
rappresentato da circa
100 opere presso lo stu-
dio d"arte Campaiola, a
Roma. in Via Porpora,
sino a mercoledi 29
maggio 2002,

A tulta prima una
esposizione con le opere
del “pictor optimus”
sembrerebbe una opera-
#ione legata ad un suc-
cesso di pubblico certo
s¢ consideriamo quanto
il pittore nativo di Violos
sia, in questi tempi di re-
vival del figurativo, ce-
lebrato, e lo provano le
mosire a lui dedicate a
Cherasco (Cuneo) o a
Roma negli uwlumi due
anni. Ciononostante lo
studio Campaiola ha or-
ganiZzzato un itinerario
originale, all’interno
della produzione dell o-
pera di Giorgio de Chiri-
¢o, in un ambiente dalla
luce diffusa uniforme-
mente, sobrio, ¢ con mo-
bilia neoclassica. L'alle-
siimento & curalo da
Gerd Ross, secondo
un‘alternanza tematica
di raflronti tra coppie di
opere. Nel senso che
Ross istitwisce il paralle-
lo tra due quadri che ri-
traggono 11 medesimo
soggetto ma dipinlo se-
condo uno stile differen-

te. Poiché de Chirico — e
cid emerge a pii riprese
dalla mosira romana =
seppe variare il suo mo-
dus pingendi passando
dal romanticismo affine
a Klinger ¢ Backlin, poi
per il pre-cubismo di Pi-
casso, brevemente per
I"esperienza surrealista,
sino ad un nuovo classi-
cismo intriso di umane-
simo proprio quando le
avanguardie di inizio
Movecento invece detta-
vano linguaggi astratti e
concettuali.

In mostra il primo di-
pinto eseguito ad olio da
de Chirico: opera espo-
sta in una sede pubblica
per la prima volta. Si
tratta del “Ritratto di
Fritz Pfeiffer”, del 1906
(Collezione  Privata),
eseguito quando dopo la
morie del padre Evaristo
la madre di Giorgio e
Alberto (Savinio) lascid
la Grecia per Monaco di
Baviera. Qui Giorgio al-
I"eth di 18 anni ritrasse
I'amico pittore Fritz
Pfeiffer. Il volio del gio-
vane artista tedesco &
suggerite da pennellate
fluide, libere, secondo i
dettami dell' Impressio-
nismo di Edgar Degas,
di Hans Von Marées e
del pugliese Giuseppe

De Nittis. Il verso del
guadro & istoriato da una
forografia scattata alla
data dell’esecuzione del
dipinto, e che ritrae un
Giorgio giovanissimo:
un'immagine che & do-
cumento storico oltre
che biografico.

Paradigmatico per ca-
pire il percorso ideolo-
gico dell'esposizione &
il raffronto tra “Cavalli
in riva al mare”, 1970
ca. (collezione privata),
e “Cavalli presso un ca-
stello™, 1950 ca. (colle-
zione privata). E' evi-
dente come a distanza di
anni il classicismo - che
pervade la costruzione
di queste immagini - sia
un leit-motiv per de Chi-
rico nel corso della sua
lunga esistenza, ¢, nono-
stante intercorra circa
un ventennio tra le due
opere, il tratto vibrante ¢
possente & tipico di De-
lacroix, e, ancor prima,
di Rubens.

Mentre per contro -
per avallare I"eclettismo
stilistico di Giorgio -
opere appaiate come
*Hermafrodito™,  del
1927 (collezione priva-
ta) e “Nudo”, del 1930
{collezione privata), pur
se¢ dipinte nel corso di
un lustro evidenziano la

prima un’acuta lettura
del Surrealismo, specie
quello di Max Ernst, con
quell aurea di antromor-
fismo magico; menire il
secondo quadro & un di-
chiarato omaggio alla
pittura sensuale ¢ ma-
gnilogquente di Auguste
Renoir.

In mostra anche un’al-
tra opera di de Chirico
mai esposta prima: "In-
terno metafisice”™, del
1926 (collezione priva-
ta), un angolo dell’ate-
lier dell'artista in cui si
assommano tele, che
guindi permettono di
sfondare la bidimensio-
nalith della Pittura con
“meta-quadri”, ¢ poi
cormici: un "marzebaun”,
un c¢aos ordinato dalle
leggi fittizie della pittu-
ra: una miscela tra Sur-
relismo e Matefigica.

Quella dello studio
Campaiola s1 presenta
allora come un’esposi-
zione definita da una ri-
cerca attenta iconografi-
ca, articolata da un pro-
getto espositivo filologi-
co, @ con |'esclusiva rara
- in un autoré nolo come
de Chirico - di presenta-
re anche due opere pri-
vate, "inedite” alla pub-
blica fruizione.

Luigi Senise



RETROSPETTIVE A Roma una veduta di Giorgio De Chirico densa di atmosfere

[11ago, un incanto senza metafisica

Paola Pariset

egli anni ‘32-'34
Giorgio De Chirico si
rectH a Como, interes-

sato all'attivita espositiva di
Villa d'Olmo, piu tardi di-
retta dall'astrattista Manlio
Rho, certamente per orga-
nizzarvi una mostra, che
perd poi non fu attuata.

Ma ne nacquero ugualmen-
te delle opere d’arte sulla
cittd: una — Veduta del lago
di Como, di cui si conosco-
no altre due versioni - si
pud ammirare oggi nella
mostra Omaggio a De Chiri-
co: capitoli della sua vila
artistica, aperta nella Galle-
ria d'Arte Campaiola a Ro-

ma sino al 29 maggio 2002,
e nel Museo Archeologico a
Viterbo dal 31 maggio al 24
giugno 2002, La mosira -
che comprende circa cento
opere del maestro ilaliano,
dagli inizi negli anni "10 al-
la morte nel 1978 - & cura-
ta da Gerd Ross, studioso e
specialista del *pictor bpti-
mus’, che ha dato all’'vspo-
sizione un taglio per temi
cari a De Chirico: i cavalli, i
centauri, il nudo, la realta
metafisica, il ritratto, 1'au-
toritratto, il paesaggio, il
bozzetto tealrale, il viaggio
mitico — mostrando il loro
continuo succedersi nel
tempo senza fratture e ri-
fiutando I'artificiosa divi-

sione dell'opera di De Chi-
rico in fasi indipendenti. Al
punto che la mostra si chiu-
de con una stupenda Estasi
stellata (1968), legata stret-
tamente alle esperienze mo-
nacensi romantiche di set-
tanta anni prima dell"arti-
sta. Tra i paesaggi spicca
dunque la Veduta dej] lago
di Como (1934, cm.28x42:
oggi in collezione privata a
Roma), assolata e dispiega-
ta veduta della costa del la-
go dominata dalla cupola
del Duomo. L'incanto del
paesaggio lacustre afferrd
De Chirico in modo tutt’al-
tro che metafisico, con i
suoi profili ondulati e la
dolcezza dei declivi: la pro-

spettiva del quadro consen-
te infatti di spaziare con lo
sguardo dalle naturalistiche
villetlte sulla sponda ai
monti  lontani, avvolti
nell’atmosfera resa con toc-
co morbido e fluido. Difatti
le altre due versioni della
Veduta del lago di Como,
con poche varianti a van-
taggio di una maggiore oriz-
zontalitd e ariosita del mo-
tivo paesistico, inverano le
puru]:: di De Chirico, ossia
il suo interesse al paesaggio
dove la “buona pittura” me-
glio pud attuarsi, consen-
tendo in definitiva il ritorno
all’antico naturalismo da
lui amato [ma aceanto alle
Muse metafisiche...).



Mostre/Da domani a Bruxelles
trentuno dipinti dal 1914 al 1975

Giorgio de Chirico, «ll Tempio fatales del 1914

Omaggio a de Chirico
padre dell’arte europea

di COSTANZO COSTANTINI

DUM.—L"‘-JI STUPrird pres-
s0 la “Salle Polivalen-

te” del Parlamento Europeo
a Bruxelles una mostra di
Ghorgio de Chireo che com-
prendera trentuno oln, dal
1914 al 1975 Intiolata
“Giorgio de Chiriwo -
Pictor Optimus”, € slata orga-
nizzata, come quella di Gia-
como Manza nella sede del
Parlamento europeo a Stra-
sburgo, dal capogruppo
Forza Naha al Parlamento eu-
ropeo Antonio Tajani ¢ cura-
ta da Clau-

avuto influenza in Europa an-
che come scrittore, Ehdome-
rer, 1l su0 romanzo del 1929,
era praciuto a Breton, Ara-
gon  lo  aveva delinio
“un’opera interminabilmente
bella™ e Michel Leiris un'ope-
ra “d'una assoluta grandez-
za~ (era placiuto anche al-
I"americano Henry Miller).
Tre delle opere che verran-
no presentate a Bruxelles era-
no state esposte nel maggo
scorso a Roma nello Studio
d'Arte Campaiola di via Por-
pora 2. 5ono 'nterno meta-
fisice  del
1926, il Boz-

dio  Strinati
con la colla-
borazione
della direttni-
ce della Gal-
leria Ca’
d'Oro di Ro-
ma, Gloria
Porcella,

Nel prean-
nunclare
"esposizio-
ne, Tajani
ha sottolinea-
to che Gor-
gio de Chin-
CO pud esse-
re considerato il padre artisti-
co dell’'Europa, in quanto fa
convivere nella sua opera |
miti della Grecia antica, il ro-
manticismo dell"Ouocento te-
desco, le esperienze avanguar-
distiche della Francia dei pri-
mi decenni del secolo ¢ lo svi-
luppo tecnologico dei decen-
Nl SUCCEssIvV.

Ma Giorgio de Chinico ¢ 1l
padre arustico dell’'Europa
anche per altre ragioni, ben
pia concrete. Quale invento-
re della pittura metatisica e
precursore del Surrealismo,
ha esercitato il suo magistero
sU numerosi pittori, poeti,
scrittori europei: gl ialiani
Carra ¢ Morandi, 1 frances:
Picabia, Tanguy, Apollinaire,
Pierre-Jean Jouve, Breton, il
tedesco Max Ernst, gh spa-
gnoli Dali ¢ Miro, 1 belgi Ma-
gritte ¢ Delvaux, Inoltre, ha

“
Giorgio de Chirico,
wInterno metafisicon del 1929

zetto per ld
trifogta i
Eschilo  del
1939 ¢ Sa-
fambd su un
cavallo  im-
pennafo  del
1956, L' fnter-
o metafisi-
0 non era
stalo  mai
esposto, ne
in Italia né
al di fuori
dell'ltalia.
Non appar-
Liene al per-
odo d'oro della pittura meta-
fisica, che va dal 1910-11 al
1917-18, ma € un'opera inte-
ressanle ¢ pregevole, nella
quale una parte d'una plazza
appare come “un quadro nel
quadro” (lo Studio d'Arte
Campaiola lo dava come pro-
venlenle da una collezione
privata di Seveso, mentre |
curatori della mostra di Bru-
xelles dicono che proviene
dalla collezione Talamoni di
Milano). Salambo su un ca-
vetllo impennato ¢ un dipinto
bellissimo, ma anche il Hoz-
zetto per la trifogia di Eschilo
¢ inleressante. Delle altre
opere, pitt che interessant,
anche perché poco vist,
Tempio farale del 1914 ¢ N
Poeta ¢ la sua Musa del
1921, provenienti entrambi
da colleziom del Philadel-
phia Museum of Art.



| STUDIO D'ARTE CAMPAIOLA
Giorgio De Chirico

in nove capitoli

lL "Ritratto di Fritz Pfeiffer” del 1906, & il primo di-
pintoaolioeseguitoda Giorgio DeChirico all'inizio
dellasuaproduzione:conquestaoperararamente vi-
sibile inizia I'omaggio al celebre pittore allo “Studio
d'arteCampaiola®, unamostrainnovecapitolicheri-
percorre tutti i periodi dell'attivita del grande mae-
stro. |l percorso prosegue con "Interno metafisico”
del 1926, e alcuni importanti
pacsaggi come "Veduta della
supergaa Torino", del 19, una
serie di ritratti ¢ autoritratti
molto significativi, come "La
mogliedel filosofo" del"19, ¢ la-
vori legatialle grandi serie dei
“Calligrammes” ¢ dei "Bagni
misteriosi”, fino alla produzio-
ne relativa al teatro e all'impor-
tante serie legata al mito del ca-
vallo.

Ogni sezione della mostra,
Unadelleopere  por scelta dei curatori Gerd
in mostra Roos e Alessandra Sette, ha co-

me protagonistal’'uomo, crean-
do contemporanecamente un confronto diretto tra
due ufq‘:m affini per tema, ma divergenti per stile e
cronologia, perfarrisaltarel'autonomiadi pensicroe
la straordinaria capacita di rinnovarsi dellartista. La
mostra, dopo la tappa romana, proseguira al Museo
Archeologico di Viterbo dal 31 maggio al 24 giugno.

(Via Nicolo Porpora 12. Dal lun. al ven.: 11-19.30.
Sab.: 10-13. Fino al 29 maggio).

(lincla de sanctis)



De Chirico

Il Grande Maestro della
Metafisica, circa un centi-
naio di opere tra dipinti,
sculture e disegni sono espo-
sti (finoe al 29 maggio) in
uno Spazio espositivo Ira i
pid belli della ecitta, lo
Studie Campaiola, via
Porpora,. 12. Curata da
Gerd Ros con Ernesto
D*Orsi ¢ Alessandra Sette.
L'esposizione si snoda attra-
verso nove sezioni che riper-
corrono le tappe pib signifi-
cative dove vengono analiz-
zati sia le tematiche che i
contenuti filosofici prodoti
dal “Pictor Optimus™. cosi
I'artista amava indicarsi. 5i
inizia da un ritratto del pitto-
re “Frizt Pfeiffer™ del 1906,
a cui segue “La partenza
dell "Astronauta™ del 1909,
due opere la cui sensibilita
pittorica rientra nella pittura
naturalista del simbolismo
tedesco di Bocklin ¢
Klinger, che daranno quel
straordinario impulso verso
la pittura metafisica, 3ui
esposte due opere tarde:
“Interno Metafisico™ del "26
e “Piazza d'Italia, Torre
Rossa™ (1960). Opere che
rappresentano per |'artista
una posizione cruciale nella
storia dell’arte del XX seco-
lo.

MNegli anni Venti, I'ispirazio-
ne creativa del Maestro ¢
indirizzata verso un ritorno
all’ordine attraverso vari
temi, dai famosi manichini
statue di pensosi filosofi
come “Il Trovatore™ qui
esposto, ai bellissimi dise-
gni realizzati con felice pre-
cisione e sensualiti nelle
forme di “figure” come
“Hermofrodite™ del ‘27 che
si confronta con il “Nudo™ di
donna del *30 affiancati da
altri, interessanti ¢ bellissimi
disegni. Tra questi spiccano
“Uomo in frac” del "31 ¢
“Cassandra™ del '37. Poi,
una piccola selezione di
ricordi metafisici, vedi i
disegni: “Sole al tramonio
accende il fuoce™ del '29, o
“Caligramma”™ (1930), men-
tre, altre opere sono dedicate
agli “Autoritratti”. Non
mancano i paesaggi e altri
dipinti dedicati a1 cavalli
come forza domestica del-
I'uvomo, vedi: “Cavallo con
zebra in riva al mare™ del
37 e altri temi famosi come
la serie di litografie dedicata
ai “Bagni Misteriosi”.
Orario 11-19.30, sab. 10-13.

!
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di Mario Padovan
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