Mostra antologica allo Studio Campaiola dedicata a Mattia Moreni, esponente del «Gruppo degli Otto»

Quadn come pugni nello stomaco

[opera corrucciata ¢ provocatoria di un artista non incline alle logiche di mercato

Quaranta dipinti

di grandi dimensioni
realizzati tra 1l 1945
¢ 1l '35 con 1l utolo

emblematico «La

regresstone della specie»

di GABRIELE SIMOMNGIMI

LI QUIADRCY come un pu-
o nello stwomaco. B gque-
st Lolvetiivo o cui ha sem-
(LILER PR LEN] I"are eorriccia-
ta e provocatoris df Matia
Moreni ( Pavia 1920- Ha-
venna 1999), artista fro i
pitt solitari ed orgogliosi
della seconds me del No
vecento, poco incline ai
COmpro-
el o alle

1952 e il 1954, al "Gruppao
degli g™ sostenuto da Li-
onello Ventun, accanto a
Maoarloin, Vedows, Turcato,
Santomaso, Corpora, Birol-
li e Adro

Coran parte dell' itinerario
di Mattia Moreni sembica
voler rispondere ad una do-
manda sempre pil attuale:
il [T ress0 ll'd,'nlllﬂ\]:.ll,'ll (e
diretiamente proporziona-
I all’evoluzione spinituale?
La risposia & chiaramente

gia colori usatl con un ec-
cesso pieno di lusso e di
abilith. Opere quali "Un'an-
puria come un  sepnale”
(1965) o "Un'anpuria sull®
ATgINe come un Iramonto
e come unn nave sul cam-
pa” (IR rivelano  una
strepilosn polenza immagi-
nifica che fa incendiare di
sapienie passione il mezzo
cromatico, nel suol effeid
pibr cormuschi @ nottumi.
Con sensibile anticipo su

-Illtm:; loggechie del  negativa ¢ Moreni ce lo of-  moli Moreni ba capito tei-
della politica IETealn fre dandoci molti pugni al- @ la gravitd del problema
internazions Giunge o stomaco con opere ford  degll organismi genetica-

le-. olio su cost oppor-  od aggressive, In tal senso mente modificati ¢ di un’

tela: [ufma i -;'t'-_ 1||:|'u|1||ki|p_!|11~ rieorren: um:mit.‘l_ che, quanto pii
qui sopra, mostea an- e in tuta Pattivits dell'arti- - progredisce  tecnicamente,

o al contro tologica o  sta, quosi come un logo:  wante pii regredisoe moral

due Iui dedicata mEnie @ -
autoritratti, dalle  Stu- - ritualmente,
Le opene din o' Are MNe  viene

dl Mattia Campaiola fuori, cosl,
Moreni (Via Nicolb Wit ndatura
saranng Porpora 12; arcificiale,
capaste fino el ] | iU rante,
al 6 aprile in G-B530062 |:|*rl1.1r|1|'-ii| &
via Porpora 2 fino al & mssica. LCo-

aprile)  ed
incentrata
s umn dei
st cicli
prittoried gl
significati-
wi, intiola-
w  emble
maticamen-
i “la re-
Bressione
della spe-
cie”. Ricea di quaranta di
pinti di grandi dimensioni
distese fra il 1945 & il 1995,
la rassepna rivela wa la
coerenz di un percorso ar-
tistico vissuto anche come
forme impegno morale. Una
carattenstica che bha sem
pre. connotato Morneni, a
partire dalla sua fondanen-
tale partecipazione, fra il

Vanguria che diventa sim
bodo . i volta in valus, di
LM mainira fatta o pesi. in
disfacimento. violentata fi-
e adl assumere le chiare
fattezze di un organe ses-
suale femmindle, avvilito &
puro strumento di voyeuri-
smo e i manipolazione
pornografica

Al di 14 delle mewaiore
conta perd la rabbia virtuo
s i una pittura seducente
¢ colnvolgente nella sua
Se08sa materica. Morend & |
proma di tutto, we furibon-
ilo vigionario olwe |I.I1|I|::||:||.':|;

al, nel suoi
ultimi  anmi
di vita, Wo-
rend b -
o chie eo-
mungue @l
LESET1 LEmnd-
mi potranno forse salvarsi
dal meceanismo diabolico
da lore stessi creato pro
prio irasformandosi in cy-
borg anificiali . Gid nells
seconda meh degli anni
Oetanta, con un locida deli-
riey, Blatoia Moreni ha im-
magreitn bliEsarne contami-
nazioni, come "La fusione
della cellula della carota o
della margherita tropicale
con quella umanoide”, co-
e dice il tieolo di una sua
apera del 1989. Chi pub
vantare una sireile imtuezio-
ne profetica?



Mostre/A Roma quaranta dipinti, dal *78 al *92, di Mattia Morent

di COSTANZO COSTANTINI

AI"'-"EV:"\ creato le macchi-
1e a lunzionalitd eroti-
ca, di gran lunga pit utili e
dilettevoli delle arrugginite
macchine per dipingere in-
ventate da Tinguely. Ma que-
sto era il Moreni aneddotico.
Il Moreni pittore era ben al-
tra cosa. Scriveva nel 1957
Michel Tapié, presentando
una sua mostra alla galleria
parigina Rive Droite: «Nella
MIsSUra in cul € ancora possi-
bile isolare nelle opere d'arte
il contenuto della struttura,
nessuna ope-
ra $i presta
meglio  di
quella di
Mattia More-
ni ad illustra-
re la totale liberta nell'inven-
zione delle strutture espressi-
ve, Per quanto riguarda ["ar-
te che o ho chiamato “infor-
male”, penso, tra quelli che
hanno elevato 1l contenuto
ad una lemperatura massima
di espressivita, a Wolf, Fau-
trier, Dubuffet, Appell, De
Kooning, Pollock. Moreni &
uno di essin.

Nato nel 1920 a Pavia ma

«La fu Marilyn»
un'opera

di Mattia Moreni
esposta a Roma

formatosi a Torino presso
I'Accademia Albertina, nel
1950 Moreni era stato inseri-
to da Lionello Venturi nel
“Gruppo degli Otto™ (gli altri
erano Corpora, Morlotti.
Afro, Turcato, Vedova, San-
tomaso ¢ Birolli), cioé fra
quegli artisti che I'illustre sto-
rico dell’arte definiva astrat-
to-concreti. Ma Moreni era
pill concreto che astratto, un
espressionista astratto pil

[e vision1 d1 un astratto-concreto

espressionisia che astratto.
Come Pollock, basava la sua
pittura sul gesto, sul drip-
ping. sull‘action: riversava
sulla tela una materia mag-
matica, incandescente, com-
mista a colate di colori squil-
lanti {pare che Pollock soles-
se¢ impregnare le tele di colo-
r e poi passarvi su in bici-
cletta, per acerescerne il caos
cromatico).

Ne sono una riprova i cir-

ca quaranta dipinti dal 1978
al 1992 esposti, sino al 20
aprile, negli ampi saloni del-
lo Studio d°Arte Campaiola
(Via Nicold Porpora 12), sot-
to il titolo La regressione del-
la specie, con la presentazio-
ne di Enrico Crispolti. L'im-
patto & fortissimo: dalla mate-
ria ribollente erompono con
violenza immagini grotte-
sche, robotiche, molte delle
quali ostentatamente autobio-
grafiche, corredate di scritte
ironiche e autoironiche. Ben-
ché acclamato da critici auto-
revoli, quali Francesco Ar-
cangeli, Giu-
lio Carlo Ar-
gan, Pierre
Restany, nel-
la seconda
metd degh
anni Sessanta Moreni si era
ritirato in solitudine, concen-
trandosi sul tema dell™uma-
noide tutto computer”, in cui
51 completa la robotizzazione
dell’luomo, la “regressione
della specie”. Personaggio bi-
slacco, profeta apocalittico di-
sarmato, 1l pittore si era spo-
sato, forse grazie alle sue
macchine erotiche, ben sette
volte. Si era spento nel mag-
gio del 1999,



udio d’Arte Campaiola !

La regressione della specie nelle immagini
surreali del noto artista

i Gianni Franceschert

I dipinti di Mattia Moreni
(1920 - 1999) lasciano un segno
nella retina e nell’anima del visita-
fore che costituird un termine di
paragone ogni violta che si recherd
a vedere una mostra di altn amisti,
Ritornano subito alla mente
Yedova, Spazzapan, Mastroianni,
Hartung, De Kooning, Mathieu,
Pollok ¢ tanti aliri dell” Action
Pianting «d anche il Barocce ma
con und differenza sostanziale: nel
nostro ¢'é¢ I'amore per la natura e
il disprezzo per quanio la civilta
industrizle ha sovverito o distrut-
1o,

Formatosi all*Accademia
Albertina di Torino, Morem s
esprime quasi subito con accenti
espressionisti, dopo assaggi di
post-cubismo, che passati al filtro
della sua decenmale permanenza a
Parigi, s1 accendono ¢ muluand
una pitiura tanto squisilfamente
personale da far dimenticare ogni
radice.

Moreni rienira in 5¢ stesso,
distrugge ogni scienza piltorica ¢
si lapcia con la swa mancalind eaf-

finata in composizioni che sono
urli del suo spirite in costante
nvolta contro 1l perbensmo @ 1'in-
vadenza della tecnologia.

La barocca tela del “Gallo ¢ le
angurie” si ammodema nella post-
cubista “Matura moria con pesci”
del *47 per abbandonare ogni nite-
gno, che non sia squisitamenie pit-
torico, ne “La caduta™ del 51,
imprimere una forza inaudita in
“Un alkero™ del *37, acquictare gl
urli nel Gimbro pacato de
“L'itmmagine™ del "60, tornare
ancora al Barocco ne “La povera
anguria in scatola, sul grano™ del
66, sognare ad ccchi aperl: ¢on
“Popoleska™ dell’88 ¢ abbando-
narst mime, volultuosamente,
all’impeto della pid sfrenata
immaginazione in “La freccia
stanca di essere un pesce” del
1991 e “L’ultima tavola di legne™
del *92, dipinta qualche anno
prima della morte sopraggiunta nel
1949,

Maestro del colore anche
quando volontariamente si lascia
travolgere dal suo empito dissacra-
tore, il maestro ci dona immagini
di una societd in completo sfacelo

morale ¢ ormai serea pit futuro,

Le warie cdizioni della
Biennale di Yenezia cui ha parte-
cipato, anche con una zala perso-
nale, s¢ non ['hanno promosso
commercialmenie, certamente
hanno dimestratd di apprezzare
queila pittura, In o POrenza SEan-
gherata, che abbatteva pareti e
usciva ad incendiare la Laguna. La
serie degli autoritei & la pih veri-
tiera ¢ sconvolgente confessione,
sarcastica, di que:'anista che ha
sapulo mettere o r-,pu:mag:l':n il giu-
dizio critico degli amanti del clas-
sico per sfogare il lsuo0 animo esa-
cerbato nel tentative di prevenire
guel Diies Irae della natura che I'u-
manitd ofmai non jud evitare,

La mostra & un/appetitoso piat-
to offerto da un gallerista corag-
gigso ai visitatori che intendono
ritornare alle origiti, senza respin-
gere il progresso, ma con la decisa
'.'|:||-;_'|r|14'| di I|.|:q_'|-|1': I"ambiente &
I"uoeme che lo akila. Presentare
poeticamente il presente nella
chiara gccezione morale del fulu-
ro. s¢ questa ¢ una delle funzioni
dell'arve, Moren: 1"ha appieno
soddisfatea.




Fino al 28 aprile saranno esposte allo Studio Campaiola di Roma_
Le opere di graffiante critica
sociale di Mattia Moreni

Amico di Mathicu, adorava
Basquiat. 1 suoi punii di ri-
ferimento eramo Munch <
SMondrian, outsider della cul-
tura come lui. Mattia Moreni
si forma negli anni Cinguanta
con 1" astrattismo della ma-
teria ¢ del segno, wrivando
ad wma graffiante critica so-
ciale nelle opere dell"ullimo

periodo, da ieri al 28 aprile,

esposte allo Studio Campaio-
Iz di Roma,

“La regressione della spe-
cie” - titalo della mostra e del
nuclen di dipinti eseguiti fra
il 1980 & il 1993 - & siai
organizzata in collaborazio-
ne con Eneo Spadon, amico
gallerisia di Moreni fino alla
s scomparsa  nel 1999,
Concluse le esperienze ila-
liane - & parte del “Gruppo
degli Qe insieme ad Adro,
Turcate,  Birelli. Vedova,
Maorloits, Santomase ¢ Cor-
pora - e quelle parigine = dove
si guadagns la stima dei en-
tigs Michel Tamé e Merre
Restany = dal 1975 al 1980
Morent medita di rappresen-
tare il dissenso, la ribellione
al sistema culiurale. a quello
sociale, al progresso

Levoluzione tecnologics
& per lui “la vita che muore™,
come preconizza nelle Opere
annl Sessanta dedicate alla
natura in l:l.i'ﬁfﬂl.'l.l'l'll.'ll.lﬂl 1B B
cosl “La regressione  della
specie”, “Moreni ha sapulo
interprelare la gioia della vita
¢ il panica del future”, ha
dette Spadon,

“La genctica, la cultura al-
la deriva™, scrive su un di-
pimte del 1992, segnato dai
pensieri ¢ dalle provocazioni
clell artesta come gli alirn di
uesla sErie.

“Laggressione della spe-
cie belle ami regredisce le
sue larve con ferocia sul cal-
vintamo di Mondrian®”, ripor-
L AnCora un'l'ﬂpl:u dedicata

al grande pitore olandese.
Mel dipinti ricorre |'espres-
sione “regressione consape-
vole”, ma il peasiero che me-

glio lo rappresenta, secondo
Spadon, & quello di vn di-
pinto del 1991: “Ognuno ha
I'etd di quello che pensa, al-

lora o non sond ancdora na-
0™, “Moreni - spiega il gal-
lerista = ha pensato al bam-
hing, che nasce con il talento
ma non ha merel per espri-
merko. Mella sua trasforma-
zione la socicwd formisce al-
I"wom @ mezed ma toglie il
libero talento,

Ecco il perché dei rife-
rimenti ad asili nido, asili
patologici, luoghi dove il
bambino & rinchiuso"™,

Testimone del malessere
della societd, da cui valon-
tariamente s apparta per re-
stare coptrocorrente, poria-
tore di una vitalith estrema ed
eccessiva, Moreni si & im-
mersc di getto in dipinti for-
emenle  espressionisti  che
culminano con gli “womi-
ni-rabot”, la sua ultima rap-
presemiazione di una societh
che wvedeva disperaia ¢ an-
FOsC1ante,

La mosira & corredata di un
catalogo che raccoglic la pro-
duzione dal 1945 al 1993, con
testi di Enrico Crispolti, Vit
toria Coen. Francesco Poli ¢
Draniele Astrologo Abadal.
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Studio d'arte Campaiola: la qualita dell'arte.
di Emilia Jacobacci

Lo scorso 23 ottobre, in via Nicold Porpora, ha aperto |
battenti lo Studio d'Arte Campaiola, ponendosi da subito
all'attenzione nell'ambiente romano tanto per la vastita dello
spazio espositivo che per il prestigio delle opere in
collezione.

Ampi gli spazi - circa ottocento metri quadrati- e ampie le
prospettive per la neonata galleria : due ariose sale
distribuite su due livelli ospitano infatti attualmente, oltre
alle imponenti tele di Mattia Moreni, di cui lo Studio dal 28/2
al 12/4 presenta una retrospettiva, un cospicuo numero di
lavori di maestri del novecento come Campigli, Matta,
Morandi, Turcato, Balla che fanno parte della collezione in
mostra.

Si tratta di un'eredita culturale e storica che la galleria
raccoglie da un passato piu che ventennale: I'attivita di
Giuseppe Campaiola risale infatti al 1966, anno in cui il
gallerista apre un proprio spazio espositivo in via del
Vantaggio. Qui, nel corso degli anni, fino al 1992,
Campaiola promuove artisti di fama intemazionale, da
Guttuso a De Chirico, da Manzu a Festa, per fare solo
alcuni esempi, e si fa punto di convergenza per la cultura e
per ['arte.

E'sulla base di questa esperienza che nel 2001, dopo una
pausa di un decennio, la galleria si trasferisce nell'attuale
sede dei Paricli e, rinnovata nella proposta e nello stile,
rinasce come Studio d'arte contemporanea: paragonabile ad
un museo per limportanza degli artisti e 'ampiezza delle
mostre retrospettive finora organizzate ed in programma
(dopo l'antologica inaugurale dedicata a Carlo Carra e la
successiva a Mattia Moreni, la galleria presentera
prossimamente un‘ampia personale di Giorgio de Chirico)
nella sua veste attuale lo Studio d'arte Campaiola
rappresenta nel contesto romano una proposta espositiva
difficilmente assimilabile ad altre.

Mella congiuntura contemporanea, di fronte al generale
ripensamento del ruclo e della funzione della galleria in
relazione alle tendenze di un mercato onnivoro e
massificante, alle politiche dei grandi musei e dei pacchetti-
mostre "mordi e fuggi”, la scelta non banale dello studio
d'arte Campaiola & di sicuro una scelta coraggiosa:si tratta
di ripensare la galleria come un luogo essenzialmente per la
cultura e per |'arte, guardando da una parte a tutto il
novecento, con lintenzione di soffermarsi ed approfondime
criticamente gli autori pid significativi con rassegne e
mostre antologiche di calibro non sottovalutabile, e nello
stesso tempo, d'altra parte, di dare voce agli artisti ancora
non istituzionalizzati e all'arte ancora in fieri, proponendo
esposizioni collettive e mostre tematiche. La galleria cosi
concepita non si limiterebbe a fare da "griffe" ad autori
ormai consolidati ma offrirebbe un terreno di lancio anche
agli artisti non ancora affermati, favorendo l'emergere di
nuove proposte ma sempre allinterno di una relazione
critica e in una prospettiva di confronto.

Se e vero che la modemita ha condotto 'arte e il suo
pubblico a privarsi dello spirito intimo ed elitario d'atelier
cedendo alla lusinga di comunicare con un pubblico pid
vasto e, posta l'ineludibilita di rapportarsi alle esigenze di un
sistema di un'economia globalizzata, & anche vero che la
soluzione alla crisi di identita che la galleria sta
attraversando non pud risclversi in una forzata virata della
cultura e della galleria nel mercato imprenditoriale e nella
politica di marketing: la galleria resta il luogo deputato
all'esposizione, insinuato nel tessuto urbano e territoriale,
raccordo e convergenza immediata tra artista e pubblico,
spazio di un dialogo e di una gualita del consumo dell'arte
ignorato dalle grandi kermesse del "veloce e leggero” a tutti
i costi. In questo senso lo Studio Campaicla si fa portavoce
di un discorso liminare, difficile, capace di coniugare arte e
professionalita, cultura e mercato. L'aspetto imprenditoriale
e commerciale si riannoda, allora, a quelle autenticamente
culturale, promuove un dibattito critico e intellettuale non di
superficie, non patinato, da precedenza ad un rapporto con
l'arte non viziato da politiche espositive formato standard né
dalla promozicne di un consume indiscriminate dell'opera:
se dungue ci sembra questa attenzione alla qualita fare da
filo rosso tra le rassegne finora presentate per le indiscusse
figure di artisti come Carra e Moreni, questo attendiamo di
tornare a vedere nello studic Campaicla anche nelle mostre
che saranno piu audaci sul versante della proposta e della
novita.

Studio d'arte Carmapaiocla

Via Micold Porpora, 12 - 00198 Roma
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Mattia Moreni: "La
regressione della specie”
1980-1992

Maria Francesca Zeuli

Dal 28 Febbraio al 12 Aprile
lo Studio d'Arte Campaiola
ospita un'ampia mostra
personale di Mattia Moreni,
artista nato a Pavia nel 1920
e scomparso recentemente,
nel 1999, a Ravenna;
formatosi a Torino, passa da
un'esperienza di sintassi
postcubista, negli ultimi
anni'dl, a una breve fase
astratto-concreta insieme al
"Gruppo degli Otto",
coordinato criticamente da
Lionello Venturi, giunge,
quindi, ad una felice
stagione informale gestuale
e materica ed infine, dagli
anni Ottanta in poi, realizza
un discorso pittorico segnato
da un espressionismo
straripante @ magmatico in
cui la violenza
dell'esplosione cromatica fa
da protagonista delle sue
opere.

"La mia scelta I'ho fatta e
morird con essa. Ripeto,
forse in solitudine, ma certo
con l'angoscia di un urlo
compresso, la ribellione, il
desiderio di aria pura, anche
se in spazi siderali, non pud
morire. L'arte & sacrificio,
bucn lavoro...". Mattia
Moreni (Lettera a Renato
Birolli, 24 ottobre 1952).

La sensazione tangibile che
si sperimenta nel trovarsi
"circondati" dalle opere
monumentali, per dimensioni
ed impatto, di Mattia Moreni
e sconvolgente: ci si trova
ad essere investiti da una
deflagrazione di colori e
materia...e, un istante dopo,
di pensiero sconcertante nel
SUD essers
consapevolmente farsesco,
sarcastico, trasgressivo...
"regressivo consapevole",
per usare una terminologia
con cui l'artista si auto-
definisce nel periodo che va
dagli anni Ottanta ai
Novanta.

Croma, materia pittorica che
si condensa in grumi e che
fuoriesce direttamente dai
tubetti (senza la mediazione
del pennello o della spatola)
o si distende in sfondi
omogenei o si espande
esuberante in pennellate
decise, visibili e gestuali e,
ancora, parole, neclogismi,
frasi e indicazioni
sconnesse, sgrammaticate,
immaginifiche o solo
poetiche, infantili,
profondamente psicologiche
si intrecciano, impastandosi
fra loro, nei dipinti di Mattia
Moreni.

Un appassionato vitalismo
dirompe viclentemente
dall'opera di questo artista,
in chiave grottesca, infantile,
tragico-ironica, delirante
(ricorrono spesso i termini
come asili patologici,
regressione).

Molti gli autoritratti in macro-
immagini che lo descrivono
in forme di dubbia natura,
umancide, mutante,
grottesca, fumettata:
sembianze degradate che
rendono manifesto il
concetto di "regressivo
consapevole" e di
“regressione della specie
umana e delle belle arti", in
cui egli esprime la convinta
e feroce previsione di un
degrado progressivo del
genere umano ad una
macchina, fatta di congegni
elettronici e di reazioni e
relazioni chimiche,
totalmente alienata a tutti i
livelli, sociale, politico,
organico.

Titoli e tratti pittorici si
miscelano, partecipando alla
stessa esigenza
comunicativa nella
confusione dei ruoli: il titolo
indica una chiave di lettura
dell'opera o il dipinto
visualizza il titolo, spesso
articolato e complesso?
Subliminale o esplicita, al di
sopra o sottesa a tutta
l'opera di Moreni aleggia
insistente e tragica la
domanda "Perché&?".
Perché tutto questo? Perché
gueste regressioni
elettronico-chimiche,
infantili-patclogiche, queste
contaminazioni e di queste
follie tecnologiche? Perché il
mendo sperimenta tutto cio?

La mostra & visitabile allo
Studio d'Arte Campaiola, in
via Niceldé Porpora n®12, dal
lunedi al venerdi ore 11-
19.30 ed il sabato ore 11-13.

Melle foto, da sinistra, opere
di Mattia Moreni:

1. Autoritratto n. 16. "Moreni
a 69 anni di sua eta intubato
pure |ui, per una breve
apparizione fra un tubo e
l'altro...". 1990

2. Autoritratto n. 21. "Moreni
a 70 anni di sua eta
regressito quasi bestiale..."

Troppo terribilistico forse. I
grottesco al terminal & in
avanzata. R. C.: asili nide,
asili patologici. PERCHE"?.
1980,

3."ll lembrico del capitale &
sempre cominciato apre
piano piano la pattumiera
russa rossa. PERCHE'? R.
C.: asili nido e patologici.
1980

4.1l trapezio della politica
internazionale anni 80. |l
trapezio in bilico
contrappesato & indeciso su
quale triangolo appoggiarsi
con la schiuma del dubbio in
testa, o dell'errore con difetto
difettoso". Regressivo
consapevole; esempio di
regressione della specie
'belle arti: asili nido, asili
patologici o del talento dei
senza mezzi. 1986
5."L'Ultima tavola di legno..."
Emblema R.C.-R.D.
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